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Eixo 2 — Inclusdo e Pertencimento

O grafite em bibliotecas universitarias: o livro de rua (Des)iguais

Graffiti in university libraries: the (Un)equal street book

Kathryn Cardim Araujo — Universidade de Brasilia (UnB) — kathryn.cardim@gmail.com

Leila Fernandes dos Santos — Universidade de Brasilia (UnB) —
leilabiblioteca@gmail.com

Resumo: Este estudo discute e analisa os efeitos da intervencdo artistica Des(iguais)
grafitado em uma das paredes externas da Biblioteca Central da Universidade de
Brasilia. Utilizou-se pesquisa bibliografica e revisao de literatura para elucidar as origens
do grafite e das pichacGes em espacos publicos e sua compatibilidade com o patrimonio
histérico. Também foi aplicado um questiondrio com abordagem qualitativa como
instrumento de coleta de dados que deu luz as percepc¢des de 34 segmentos da
comunidade universitaria. Com base na maioria dos relatos foi possivel inferir que o
espago tornou-se mais acolhedor e representativo e promoveu impacto inclusivo e
identitario.

Palavras-chave: Biblioteca universitdria. Arte urbana. Espaco publico. Grafite. Inclusdo
social.

Abstract: This study discusses and analyzes the effects of the artistic intervention
Des(iguais) graffitied on one of the external walls of the Central Library of the University
of Brasilia. Bibliographic research and literature review were used to elucidate the
origins of graffiti and tagging in public spaces and their compatibility with historical
heritage. A questionnaire with a qualitative approach was also applied as a data
collection instrument that shed light on the perceptions of 34 segments of the university
community. Based on most of the reports, it was possible to infer that the space became
more welcoming and representative and promoted an inclusive and identity-building
impact.

Keywords: University library. Urban art. Public space. Street art. Social inclusion.
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1INTRODUCAO

Ao refletirmos sobre a evolucdo dos suportes informacionais, geralmente
comecamos com a argila, seguida pelo papiro, papel e diversos formatos eletronicos,
como o e-book. No entanto, é raro pensarmos que uma parede poderia se transformar
em um livro, trata-se de um livro de rua, uma histéria em quadrinhos criada em uma
parede utilizando técnicas de grafite.

O grafite surgiu como uma forma de expressdo livre com a intencdo de
compartilhar ideias, de afirmar o pertencimento a um lugar e de democratizar a arte. Os
desenhos de grafite na parte exterior da unidade de informagao tornam o ambiente da
biblioteca mais acolhedor e convidativo, visto que os livros “impressos” em paredes
visam democratizar o acesso a leitura.

Brasilia € uma cidade que nasceu com intensas tensdes sociais, houve tentativas
de afastar os mais desfavorecidos do centro do poder politico do Brasil. O grafite na
capital federal surge como uma forma de pertencimento ao centro da cidade, isto é,
uma forma de marcar a presenca em uma cidade excludente (Holston, 1993).

A histéria do surgimento do livro de rua na biblioteca da Universidade de Brasilia
(UnB) emerge devido ao problema das constantes picha¢des, pois eram necessarias
camadas e camadas de tintas para apagar as manifesta¢gdes que na maioria das vezes
apresentavam protestos de cunho politico. E a partir desse cenario que um autor
escreve uma histdria e um artista torna a histéria viva em uma parede. O livro de rua
conta uma histéria sobre a desigualdade social tdo presente em Brasilia e na prdpria
universidade, mesmo quando essa mesma universidade recebe a cada semestre

estudantes com as mais diversas classes sociais.

1.1 Grafite: a arte presente no mundo todo

A origem da palavra grafite vem do italiano graffito (rabisco, ranhura), do grego
graphis, que significa “carvao natural”, material utilizado na fabricagdo do grafite para
lapis e lapiseiras (Silva, 2014). E incerto dizer quando comecou de fato as expressdes
graficas em paredes. Em Pompéia foram identificadas paredes com cartazes, anuncios,
poesias, devido a erupgao do vulcdao Vesuvio em 79 d.C., os registros foram preservados

(Gitahy, 2002).
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Em 1972 na cidade de Nova York comecam a surgir em paredes, muros, metro,

&

Onibus, caminhdes, corredores e monumentos expressdes graficas com nomes,
sobrenomes retirados de gibis (Baudriallard, 1996). Inicialmente eram letras, mas novas
formas foram apresentadas com personagens, simbolos e abstracdes, cada artista com
seu estilo. Foi com a chegada do hip-hop que o grafite cresceu e atingiu os paises
ocidentais e orientais (Ganz; Manco, 2008). O grafite pode apresentar-se na forma
verbal e/ou icbnica visto que o teor do grafite excede o cddigo verbal, a composi¢do
exibe outras particularidades como: cor, forma, lugar da elaboracdo da expressdo e
materiais utilizados (Silva, 2014).

O grafite é “[...] dinamico, hibrido e intersticial [...]” (Almendra, 2020, p. 26), “[...]
sincrético, transcultural [...]” (Garcia Canclini, 1996, p. 338), “[...] transgressor,
desafiador, inapreensivel a logica funcional que estrutura o espaco urbano" (Wahba,
2009, p. 50). O grafite € uma maneira de assinalar identidade e pertencimento dos
individuos a um determinado lugar. Essa manifestacdo adquire diferentes formas
dependendo dos contextos e dos lugares e podem ser elaborados anonimamente ou
com uso de codinomes ou tags (Almendra, 2020). A origem do grafite pode ser
espontanea, artistica ou militante e tem sete valéncias, que podem estar todas
presentes ou ndo e em maior ou menor intensidade: marginalidade, anonimato,
espontaneidade, cenaridade, velocidade, precariedade e fugacidade (Silva, 2014).

O grafite no Brasil surgiu na década de 1960 como forma de contestacdo a
ditadura militar, essas primeiras intervencdes urbanas n3ao se preocupavam com
estética, nem tinham como objetivo promover o autor da expressao grafica (Wahba,
2009). Devido a utilizacdo do grafite como expressao de protesto a favor da democracia,
essa manifestagao visual é considerada uma agao transgressora por natureza, portanto
associada a uma forma de protesto (Lassala, 2017).

As primeiras manifestacdes do grafite como expressdo artistica surgiram no
Brasil na década de 1970 (Wahba, 2009). Com o tempo o grafite aperfeicoou-se e
tornou-se uma alternativa a pichagdo. A arte surgiu nas ruas e era marginalizada,
atualmente faz parte da cultura pop contemporanea, ganhando as galerias, redes sociais
e lugares privilegiados dos grandes centros urbanos (Caixa Cultural, 2015).

No Brasil, existem diferencas estéticas e legais entre grafite e pichacao.

Esteticamente, o grafite tende a valorizar mais a imagem, enquanto a pichacdo se
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concentra na palavra e/ou letra (Gitahy, 2002). Legalmente, a pichacdo é considerada

&

um crime, enquanto o grafite, quando autorizado pelo proprietario, ndo é visto como
ato criminoso. A separagao entre grafite e pichagdao é um fen6meno particularmente
brasileiro, na literatura estrangeira é raro a diferenciacdo entre as duas expressoes
urbanas (Lassala, 2017). O grafite esta cada vez mais fazendo parte da configuragdo das
cidades, tornando-se pontos turisticos e incentivado pela sociedade e pelo poder
publico.

O grafite veio para democratizar a arte, na medida em que ocorre de maneira
livre e sem compromisso com qualquer restricdo espacial ou ideolégica (Gitahy, 2002).
Além de alterar a configuracdo da cidade (Wahba, 2009). OpGe-se a publicidade porque
as massas deixam de ser receptores para atuar como produtores de opinido e interagao
com a sociedade. Para Lassala (2017), grafite é uma intervencdo urbana com letras e/ou
componentes figurativos, que valorizam o aspecto estético porque apresentam
elementos como cor, luz, perspectiva e colagem. Os suportes sdo variados: telas,
calgadas, galerias subterraneas, edificagdes abandonadas entre outros. Os temas das
obras sdo voltados para criticas politicas e sociais. Normalmente o grafite é feito em
locais abandonados com a intencdo de revitalizacao do lugar ou podem ser contratados
pelo proprietdrio do local para execucdo da obra.

Ja a pichacdo esta ligada a gangues que competem por visibilidade, por isso
picham em locais de dificil acesso mas facilmente percebido por quem passa no lugar.
Possui uma gramatica propria, as letras desenhadas ndo sao compreensiveis para o
publico que ndo pertencem a esses grupos. As picha¢des ndo sdo autorizadas pelo
proprietario do local e as inscricdes colaboram com a poluicdo visual (Lassala, 2017).

O grafite em Brasilia tem aspectos especificos que tornam a expressao grafica
particular e diferente das outras cidades brasileiras: estd vinculada com a relagdo centro
- periferia, pertencimento a cidade e participacdao dos debates politicos e sociais no
centro politico, administrativo e patrimonio cultural da humanidade (Almendra, 2020)

Brasilia é uma cidade de alto custo de vida e moradia, assim percebe-se a
formacado de verdadeiros “dormitérios”. Segundo estudo sobre densidade urbanas nas
regioes administrativas do Distrito Federal, as densidades mais elevadas sdao de cidades
afastadas mais de 25 km do centro (Jatobd, 2017). A populacdo precisa enfrentar longas

distancias e altos custos de transporte para deslocar-se ao centro para trabalhar. Assim,
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a organizacao do trabalho em Brasilia é influenciada pela forma da ocupacdo urbana
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(Holston, 1993). Desse modo, os grafiteiros de cidades periféricas deslocam-se até o
centro e executam os seus trabalhos para se sentirem incluidos nesses espacos, por isso
o grafite é uma acdo de participacao, apropriacao, pertencimento e conquista ao centro
da cidade (Almendra, 2020).

As dificuldades de produzir grafite na capital federal deve-se a alta vigilancia dos
edificios, grandes espacos vazios, térreos das superquadras vazados por pilotis e

auséncia de ruas (Almendra, 2020). Percebe-se que

[...] Brasilia substitui a rua por vias expressas e becos residenciais; o pedestre,
pelo automoével;, e o sistema de espagos publicos que as ruas
tradicionalmente estabelecem é substituido pela visdo de um urbanismo
moderno e messianico (Holston, 1993, p. 109).

Soma-se a esses fatores o motivo da cidade ser considerada patriménio cultural
da humanidade e ao tombamento do Plano Piloto. Segundo a Lei n? 12.408/2011, ha
aumento da pena de multa e detencao para aqueles que picharem em monumento ou

coisa tombada (Brasil, 2011)

1.2 O grafite na Biblioteca Central da Universidade de Brasilia

A Biblioteca Central da UnB (BCE) apresenta um estilo arquiteténico chamado
Brutalismo, trata-se de um estilo que tem como caracteristica o uso do concreto
aparente nas edificagdes. A arquitetura brutalista comegou em S3o Paulo e expandiu
para a recém-inaugurada Brasilia. Existem duas vertentes do brutalismo, a carioca e a
paulista. Isso porque apds o golpe militar a primeira equipe responsavel pelos projetos
arquiteténicos de Brasilia demitiu-se e abriu espaco para outro grupo — os paulistas
(Schlee, 2013).

A BCE segue o estilo paulista, foi projetada em 1969 e inaugurada em 1973. O
prédio é de autoria de Miguel Pereira, José Galbinski, Jodete Rios Sécrates e Walmir
Aguiar, com colaboragao de Milton Ramos. Trata-se de um grande bloco de concreto
aparente, as fachadas principais sao protegidas por grandes panos verticais de concreto
aparente utilizados para sombreamento dos espacos internos (Schlee, 2013).

Alguns edificios da UnB sdo alvos de constantes pichacdes e para cobrir as
intervengdes eram realizadas periodicamente pinturas em tom de cinza — a cor do

concreto aparente — localizada nas expressdes graficas executadas pelos usuarios da
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hos e pichagdes na universidade sao manifestagdes dos valores

universidade. Os dese
sociais, diversidade de ideias e o histérico de protestos politicos que fazem parte da
histdria da UnB. Essas manifestacdes frequentes sao pichacdes engajadas, com temas

atuais relacionados a politica e a cidadania, conforme relata Guimardes (2019):

[...] a grande reincidéncia de intervengGes onde foram executadas as pinturas
em cinza comprova que esse tipo de estratégia estimula o cardter
transgressor motivador destas manifestagdes, demonstrando, portanto, a
sua ineficacia. Ao cobrir as expressGes de valores culturais socialmente
adquiridos, a pintura fere igualmente valores histdricos da utilizagdo e da
autenticidade do concreto aparente.

Figura 1 - Fachada da lateral da biblioteca em 2018
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Fonte: Guimaraes (2019).
Descri¢do: Fachada da lateral da BCE com diversas pichagdes

Assim, a solucdo para as constantes pichagdes foi permitir a producdo de um livro
de rua, um projeto do escritor Hugo Barros. Trata-se de um livro ilustrado com capa,
ficha catalogréfica e textos, em uma parede. A histdria é executada sob o concreto pelos
artistas do grafite e apesar do formato diferente, a obra conta com producao grafica e
revisdo. Além disso, esta disponivel no catdlogo da biblioteca e lhe foi designado um
nimero de exemplar. A ideia de publicar em uma parede é inédita e surgiu devido a
dificuldade do autor publicar uma versao impressa com uma editora.

De acordo com Barros e Omik (2023) o Livro de Rua “[...] é um projeto de
democratizagdo e incentivo a leitura”. Ao todo foram grafitados 3 livros com titulos
diferentes que tratam de temas sociais e que por algum tempo transformaram as ruas
de Brasilia em uma biblioteca a céu aberto. A obra também foi finalista da categoria
Inovacdo do Ano no Prémio PublishNews 2023 (Sobota, 2023).

Mesmo com as dimensdes gigantescas da BCE, em pouco tempo a fachada da
lateral com as pichagdes passa a ser um Livro de Rua e uma rota de visitacdo a todos(as)

gue por ali transitavam.



L A_" e

W 7
4! ”?m i,

22

/
i aree

Fonte: das autoras.
Descrigdo: Fachada da lateral da biblioteca com um desenho de grafite denominado (Des)iguais

A histéria que estava disponivel no parede da biblioteca chamava-se (Des)iguais
e cada quadrinho tinha um personagem com uma situacdo social oposta a outros
personagens, como por exemplo: “[...] Jussara vai toda semana a biblioteca; Luiz
Fernando ndo gosta muito de ler; Janaina tem uma biblioteca em casa; Julia tem dois

filhos e ndo sabe ler” (Bastos; Omik, 2022).

2 METODOLOGIA

As informacdes contidas neste trabalho foram obtidas por meio de pesquisa
bibliografica e revisao de literatura devido ao seu carater descritivo para identificar e
classificar as principais caracteristicas e singularidades da arte urbana.

A segunda etapa da pesquisa teve abordagem qualitativa onde foi elaborado um
questiondrio com base no que mencionam Marconi e Lakatos (2019, p. 322 ) que é “[...]
um tipo de instrumento que oferece a vantagem da economia de custo, de tempo, bem
como pode atingir um grande numero de pessoas e proporcionar menor risco de
interferéncia do pesquisador nas respostas dos pesquisados”. Dessa forma, o
guestionario apresentou questdes que abordaram a data de admissdo na instituicdo, o
tipo de vinculo, o curso ou departamento, se o respondente frequentava a biblioteca,
se leu o Livro de Rua Des(iguais), sua percepcao sobre a obra, qual o impacto na sua
vida, seu conhecimento prévio sobre arte urbana, qual sua visdo sobre a biblioteca
depois da iniciativa, se arte urbana como critica social sdo importantes em ambientes
universitarios (aqui foi utilizado uma escala Likert), também foi solicitada uma nota para

a biblioteca e se a obra ja foi tema de discussdo em algum momento na universidade.
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As questdes foram apresentadas em um formulario do google e enviadas via

&

whatsapp para 10 grupos unificados, os quais sdao criados pelos departamentos e
faculdades como forma de comunicacdo rdpida com os discentes dos cursos da UnB;
para grupos de terceirizados que atuam junto a Biblioteca Central, e também foi enviado
e-mail para a Secretaria de Comunicacao, professores do departamento de Artes e

Arquitetura e Urbanismo.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

Ao estudar sobre o “que é um livro?” percebe-se que existem varias nuances na
construcdo desse conceito: sua forma, o seu design, e sua tipografia que, por exemplo,
interferem no resultado final. De acordo com Tschichold (2007, p. 31), “[...] o design do
livro ndo é campo para aqueles que desejam ‘inventar o estilo de hoje’ ou ‘criar algo
novo’”. O autor ainda nos coloca que “[...] o objetivo de todo design de livro deve ser a
perfeicdo [...] ser ‘novo’ e surpreendente é a meta dos publicitarios” (Tschichold, 2007,
p. 31), o autor chega a mencionar que a tipografia poderd interferir no tipo de
entendimento que o leitor terd sobre o conteudo final da obra.

Ao mesmo tempo é possivel encontrarmos conceitos mais abrangente como os
de Cunha e Cavalcante (2008, p. 231) que nos diz que o livro é “[...] um suporte de uma
certa matéria e dimensao, ou dobrada ou enrolada, sobre a qual sdo colocados sinais
representativos de determinados dados intelectuais”.

Para além da arte da tipografia é visivel que as formas de apresentacdo de
conteudos vém se ressignificando e nesse sentido corroboramos com a ideia de Ortega
Y Gasset que nos diz que “[...] o trabalho do bibliotecario variou sempre em funcao,

III

rigorosamente, do que o livro significava como necessidade social” (Ortega Y Gasset,
2006, p. 16).

Mais que um painel grafitado a céu aberto, o livro de rua Des(iguais) que foi
estampado na parede externa da BCE, fez com que nos defrontdssemos com uma obra
com imensas dimensdes, explicita, complexa e com alto nivel de possibilidades de

interpretacdo sobre as realidades vividas naquele espaco. E foi assim que erguendo-se

contra os conceitos tipograficos nasceu um livro de rua nas paredes de uma biblioteca
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universitdria. Ele nos impelia a termos emocgdes e nos levava a conscientizacdo sobre a

4,

realidade dos processos sociais.

O questiondrio que foi usado como instrumento apresenta resultados que
identificam e ddo voz as percepcdes e efeitos da arte urbana que ficou exposta na
Biblioteca Central durante os anos de 2023 a 2025. O questionario recebeu respostas
durante 1 més no ano de 2025 e foram recebidas 87 respostas dos seguintes segmentos:
1 Administracdo, 1 Agronomia, 1 Antropologia, 3 Arquivologia, 3 Artes visuais, 16
Biblioteca, 20 Biblioteconomia, 1 Centro de Educacdo a Distancia e Tecnologias
Educacionais, 1 Ciéncias Contabeis, 3 Ciéncias Sociais, 1 Comunicac¢do Organizacional, 1
Contabilidade, 1 Decanato de Administracdo, 1 Decanato de Inovacdo, 1 Decanato de
Planejamento e Orgamento, 1 Engenharia Elétrica, 1 Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, 1 Faculdade de Ciéncias e Tecnologias em Engenharia, 1 Faculdade de
Planaltina, 2 Gestdo Ambiental, 1 Histéria, 1 Instituto de Fisica, 1 Instituto de Ciéncia
Humanas, 1 Letras Portugués, 2 Saude Coletiva, 2 Nutricdo, 1 Profnit/UnB, 9 Relag¢Ges
internacionais, 1 Secretaria de Direitos Humanos, 2 secretaria de Comunicacdo, 2
Sociologia, 2 Teoria Critica e Histéria da Arte. A quantidade de cursos presentes na
amostra evidencia a pluralidade de perspectivas.

Os relatos e a analise que segue discorre sobre as percepcdes das pessoas que
por ali passaram. Quando questionados sobre qual o primeiro sentimento que tiveram
ao ler o livro Des(iguais) ficou evidente que o formato proposto ndo interferiu na
compreensao do texto e estd alinhado com a concepcdo do autor da obra. A seguir

destacamos as palavras usadas pelos respondentes:
Figura 3 — Nuvem de palavras
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Impr 1ente
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Fonte: Elaborada pelas autoras.
Descri¢do: Nuvem de palavras sobre a percepgao dos respondentes
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Dos 87 respondentes 85 consideram a obra um grafite e apenas 2 plcha(;oes

Quando solicitados a dar sua opinido sobre se arte urbana com criticas sociais sdo
relevantes no ambiente universitdrio, 67 respondentes expressaram que sdo essenciais,
17 que sdo importantes, mas com limites e 3 pessoas responderam que é vandalismo.
Também foi solicitado que fosse dada uma nota de 1 a 5 para a BCE pela iniciativa e a
média foi 4,59. Quando perguntados se sabiam dizer se essa arte visual urbana ja foi
tema de discussao em algum momento na universidade 6 respondentes informaram que
foi tema nas seguintes areas/disciplinas: Disciplina de Analise de Informagdo; Instituto
de Letras; Departamento de Arte; Disciplina de Introducdo a Antropologia; Mestrado de
Letras e Arquitetura. Quanto a visdo sobre a BCE, a maioria das respostas a celebra como
um espaco dindmico, inclusivo e culturalmente relevante, que usa a arte para promover
reflexdo e pertencimento. Embora haja algumas criticas pontuais, o feedback geral é

extremamente positivo, com demandas por mais iniciativas semelhantes.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

A arte urbana na BCE foi majoritariamente percebida como uma iniciativa
positiva, promovendo inclusdo, reflexao e revitalizacdo do espaco. A diversidade de
opinides reflete a complexidade da relagdao entre arte, patrimonio e identidade
institucional. Recomenda-se a continuidade de projetos semelhantes, com atencao a
didlogos sobre preservacgao e rotatividade artistica.

Apds 2 anos a necessidade de preservacao do patrimoénio publico trouxe em seus
punhos as lixadeiras, os seladores, a impressao de limpeza e o apagamento do lembrete
de um recorte social que ndo deve ser esquecido e que reafirma a existéncia de muitas
Julias, Thailas, Minos e Abéis. Agora o prédio encontra-se devidamente preservado e
deixou na mente dos que ali passaram a certeza do papel social das Bibliotecas
Universitdrias. As lixadeiras removeram das paredes o chamado para consciéncia social
e transformaram tudo em uma poeira colorida, a qual esperamos que tenha impregnado

muitas mentes e plantado muitas sementes.
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